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i, Emprendi6 una nueva etapa? 

j, Si?...j,No? Nosotros nos quisimos 
enterar que pasaba con Nito y su 
nuevo album “20/10”. Por supuesto 
no pudimos evitar algunas pregun- 
tas de rigor. 


Mucha gente no cree en la “new 
wave", sin embargo creyeron en 
otras cosas en su momento. Hoy se 
embaucan en viejas y relamidas 
pomposidades. Creme & Godley le 
pasan el trapo a todos juntos. La 
sorpresa sobrevendra cuando tengas 
tu primer dibum en tu casa. 


fue y es uno de los grupos mas 
famosos, poderosos y comprometi- 
dos de la era punk. Todavia sobrevi- 
ven y con mucho orgullo. Marcelo 
“farfisa” Gasi6, despues de tanta 
lucha, consigui6 pubiicar su nota de 
los Clash. 
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"Lajungla 
W depoder' 


CHICAGO 


Roberto Pettinato 

Los Hot Five y Seven de Armstrong, Charlie Parker, el cuarteto 
“perfecto” de John Coltrane (del 61 al 66) y mas tarde Miles Davis 
fueron algunos de los innovadores que transformaron y elevaron a 
todos sus companeros en una fuerte y consistente direction. Es 
probable que —al igual que sus antecesores, los quintetos de Davis y 
los primeros cuartetos de Ornette Coleman— los miembros del Art 
Ensemble of Chicago sean observados desde el mismo angulo: como 
verdaderos creadores y duenos de un estilo, sonido e interpretation 
musical y escenica unicos en el mundo de la musica contemporanea. 

—;Adelante!, usted primero por favor. 
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ALGO ACERCA DEL ‘FREE’ 

Mucha genie, tanio ahora como en otros 
tiempos. relacionaba al "Free jazz" 
tensos solos inconexos sumergidos 
caos armonico que. a su 
del dinamiteo ritmico de 
Sin embargo todo esto resf 
dicion cultural que sen<_^ 
africanq como su prim 
dentro del “Free" eyjnricani 
como parte de ui 
anecd6tjco,no pasJSes|percyj^feLl^hiucho 
menos en el grugjque my nos flea. Africa 
ya venia siendgpevoca<H%j^jjg$ocada por 
muchos music* de esta cornente "alterna- 
. caso Sfih Ra (“Ethiopia”), Charles 
Jge Uhuru”), Sunny ‘' 
ff Africa"), Coltran^rXfrica") 
:a es citada comowtulo princi- 
|pe mas tarde s^con^erti ia en 

licia colectiva._ 

La apefflira del horizogtea 
mico y tejptico se abri6$ 

5 mentes e 
:r impuso si 
frites reprimidc^ 

I los saxofones 
SParker se quitaUkmpor consT 
\ o cuando Cecinfkylor golpe- 
a su pian»- los contrabajisuo^acudian 
las "chanchaaa golpes de 
ci6n de esta %ormacion no fue asimilat 
por partes igut 
Pero los musllps de "free" no te iban a 
esperar. Por el ccferario. De inmediato, no 
conformescon losTastrumentos tradiciona- 
les del jazz, buscarok nuevos sonidos en 
otros, algunos prov^fentes de lejanos 
folklores. Los sonidos Helicon a America y 
a muchos les exploto la croWta. Ayler ya 
tenia su cornamusa y su “sheng^ Giuseppi 
Logan su “oboe Pakistani”, Dorn' 
flauta india y su “gamelan", Jarmai 
ramillo. Pharoah Sanders sus piccol 
“fifre” (o pifano). Dewey Redman su mus- 
sette y los miembros de la orquesta (o Ar 
kestra) de Sun Ra se habian munido de 
estruendosos timbales. 


T odos _ 

Bajo y contrabajo (caso"_ 

Roscoe Mitc hell y otros) fueron revalorize 
dos lUrabaja^gsP&i pos de ana nu eva ere- 
encijP 

i^umerftahora todc 
B$wnef|plano, sin i 

l de un solo o de algufl_ 

Ris que esto: muchos —con libeiL 

mano— fueron a experimentar en _ 

instrumentos que no les eran familiares 
hasta el momento. ^Ejemplos? Bueno, Or¬ 
nette Coleman tocaba el saxo alto (de plas¬ 
tic?) y paso a estudiar violin y trompeta. 
Alice Coltrane agrego el arpa a sus estudios 
_de_ piano. Dewey Redman estudios de 
ewey Redman (saxo tenor) se dedi- 
co al mbsrette. los miembros del Art 
\Ensemble oKChicago a que se dedicaron?, 
j,que tc|caban ymu£ hacian? No se pierda el 


CHI£AdO-NY- , 
“"tfesulta que Nev 


fuentes, mundos y poliformismos musicales 
^nace. en 1965. de la mano de Muhal 
ifaar d Abrams (pianista de la Experimen- 
A.A.C.M. (Association for the 
Advancoi&nt of Creative Musicians) a la 
que perteneH^omuchisimos musicos, en su 
mayoria negr^jjAnthony Braxton, Leroy 
tas, Maurice%LcIntyre. Gordon Em- 
Jpel, Robert CrC>||der, Fred Anderson, 
fpard Jones, CharllkClark, Leo Smith, 
je;algunas asociatirones grupales co¬ 
mo egpLoscoAviitchell Skrtet, la Experi¬ 
ment^ Band.fel Phil CoRgim Afro-Arts 
Ensemble lo s Ar tistic Herirlge Ensemble 
y, por ultimg^PArt Ensembiffipf Chicago, 
integrado'^oripSten Bowie (trofnpetista de 
Maryland najeloenl940, hoy %idente en 
St.Louis), Roscoe Mitchell (saxownista na- 
cido en Chicago en 1940), MalaGgj Favors 
(contrabajista nacido en Lexington en 


CHlgAGO-NY- AACM: 

a que New York, a mediados del 
sesenta. sufria un claro estancamiento, pro- 
ducto. por un lado de las influences de Or¬ 
nette Coleman y mas tarde de Coltrane 
(que se adapta a la locura con su album 
“Assension") que a esa altura todos imita- 
ban, en algunos casos con un fin puramen- i 
te rentable, y por otro los dictameng “ 
industria discografica que anunci 
muerte del jazz. 

Claro esta que esto venia bien nara < 

York, pero no para Chicago que, con me- 
^nos intereses de orden economico por parte 
s artistas (amen de no poder plan teak 

de todos ten 
De este fermento y ebullicion de codigos. 


NY haciai 
Esas prjm i 
Roscoe 
sus frflbs. 


11965,bajo|)! mando de 
j OjBrtet) darian 


o, ahora sin JgPterista (Wilson 
j Butterfielcipiues Band) se ve 
i grabar y a asluar sin nadie. En 
ptegra JoseaPfarman (saxofonista 
i Arkansan 1937 y que venia de 
w las muen^de su pianista —Chris¬ 
topher Gad tk ^ y de su bajista Charles 
Clark), ^wAEC se presentan como tales 
enarios (ya venian actuando como 
t desde 1961) hasta que en 1969 par¬ 
pen para Paris, Francia. 

PARIS: 

La llegada de Art Ensemble of Chicago a 














esta ciudad caus6 sensacion de inmedia to 
en todas las audiencias, va sean de clubes^ 
teatros o importantes ‘•Halls" que tuvieron 
la oportunidad de escuchartos. Once discos 
fueron grabados en Europa. amen de'reafi 1 
zar tres films y varios programas para tele¬ 
vision. En Paris conocen a Famoudou Dgn 
Moye, un baterista —que hasta gntonces— 


estilo que si bien se une —con Jarman— 
por dos pumas fundamentals —Ornette. 
Coleman y Albert Ayler— difiere de este 
en su composicion. Mitchell puede tocarsu 
instrumento como si estuviera eHtyando 
|ina primera leccidn de saxofon como 
entretejer filosas y tajantes melodias apoya- 
| das —en algunos casos— en coniplejas abs- 


deambulaba por Europa con su banda tracciones/;Su estilo “groove” dc compost 
Detroit Free Jazz pero que’ya habia tenido "cion puede compararse al de Charlie Min 
un encuehiljfp‘fon Joseph Jarman en un gus (caso temas como "Odwalla" o "Nice 
workshop de esa ciudad. Guys" o “The Green Room'! 

—— 11 Joseph Jarman esotrodelos saxos, pero 

a ,. .. ... mu> diferente al primero. No nos oivide- 

ivll musica habia at' la \lda 'mos que Jarman ya tenia su propia banda 
} de la muerte, . antes de pasar al AECen 1968 (cuandoes- 

a«| hicn \ rit'l m il tos.seq’uedan sin batero)y con una historia 

,. . ; : ,detr5s conduce,al grupo por diferehtes ta¬ 

rs COlera, es real ■■ V minds. En aquellos tienrfpos la faltadel ba- 
(C harlie Mingus) Jj terista produjq.un vacio percusivo que el 
^ —— ^^ — resto iniento cubrtr con sus “pequefios” ms- 

1 - trumentos limposible contar y detectar la% 

> cantidad de elementos percusivos). Hoy, 


UNO A UNO: 

El Art Ensemble of Chicago es duefio de 
un estilo muy particular, no solo de compo¬ 
sition sino de interpretation. Elios tocan 
verdadera "ensamblc music' basandose en 
una interrelacidn y diversificacion de esti- 
los, que despues de quince anos de union, 
gozan con una simpatia casi telepatica. 

Esto se da gracias a los distintos estilos e 
influeneias que recibieran sus integrantes. 

Lester Bowie es, en la actualidad, unode 
los trompetistas mas trascendentes e inffu- 
yentes. Su estilo puede verse reflejadoen el 
amplio espejd del hard-bop, el r&b (e xpftyy*. Malachi Favors es el Dajista del AEC y en* 
riencia que aaqtiiriera junto a sqesposa, la '-'--*- J -'• • 


Mitchell y Bowie han desechado la idea, pe¬ 
ro: no asi Jarman.que puele subir a escena 
con su pequefio arsenal de gongs, pitos, si- 
renas, maracas, tambores. etc. Su musica, 
t). .estilo, \ sus mterpretaciones tienen 
deudas con los "masters” del ’60 y esto lo 
podemos descubrir en sus recientes trabajos 
junto a Don Moye f‘Egwu-Anwu"l donde 
dedica un tema a Coltrane, sin dejar de la 
do algunas extrafias expositions como en 
el dueto de vibfafon y marimba en "Egwu 
Ping” del mismo album, junto a Don Mo 


cantante Fontella Bass), el bebop y por 
sobre todo, el humor. Este elemento —tan 
importante para la musica del AEC— no 
ha florecido desde los tiempos^te-'Dizzy 
Gillespie, al igual que su solvencia e integri- 
dad comparable — Onicamente— a la de 
Miles Davis. 

Roscoe Mitchell es otro de los sax;ofpnis- 
tas que influyera tanto en musicos*comc 
Anthony Braxton y Henry Threadgill. Su 


el descansa buena parte del tratamierito ar 
monico del 

do la musica de sus compafteros 
Sus trabajos,(inspiraddsi en otro contra- 
bajista de Chicago: Wilbur Ware) son. en 
general„misteriosos. densos. Itenos. Plenos. 
,En disco podemos apreciarlo e®‘People in 
sorrow" y en fTutankhamen” (del ilbum 
“Congliptious"). donde decora los silencios 
con armonias, continuidad y rriucha inven- 

_inMH 


Por ultimo, Don Moye es considerado 
actualmente como uno de los grandes de su 
instrumento. No s6lo su tecnica sino su es¬ 
tilo —multi direccionarjy'energeficb.en la 
mayoria de sus performances— han sido 
comparados con Max Roach. Puede tanto 
tocar “free drums” como marcar el ti.Mhpo 
con una precision implacable.' Moye tam- 
bi6n, llena el espacio con instruijjgptos de 
percusion provenientes de varios paises y 
Wontinentes: congas, bongos, xilophones, y 
otra veintena sorv tocados con total ma- 
^ estria y coherenciajen cuanto a estilo. 

(( Creo que la musica es un 
instrumento: puede crear formas 
de pensamiento ejemplares/ 
que cambiaran 

las opiniones de las genres _ 
(J,ohn Coltrane) ## 


DISCOS, ESTILO Y MAS DISCOS: 

Seria tedioso relatar la historia de mas de 
l quince blbumes, pero tenemos algunos da- 
tos que son para dejar sentados aqui. 

“A Jackson in your house” grabado en 
1973 es el primer disco del AEC ert Europa 
y ya muestran la vision polrktipmatica y la 
capacidad de abordar cualqufenestilo como 
el fragmento de v&ls que agrega Mitchell al 
poema.recitado por Jarman ; erf “Ericka” 
(que no tiene relacibn alguna cqnd,-ttfqlc| 
que mis tarde, pusiera Mitchell en 1976 a 
una de sus improvisaciones de saxo solo). 
Lo que hace de este album un objeto de in¬ 
calculable valor es "Son for Charles” tema 
que compusiera Roscoe Mitchell en memo- 
ria del talentoso y joven contrabajista de la 
AACM que falleciera nueve meses antes de 
la grabacion del album. Aqui, si bien el solo 
k principal.pertenece a Lester Bowie el resto 
jkgel grupo" conjuga los sonidos de pajarra- 
cos, gritos mas los absurdos ronquidos del 



Don Moye 


Lester Bowie 


Joseph Jarman 
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saxo bajo (algo asi como un flato constante) 
que nos recuerdan a las atmosferas de las 
obras de Samuel Beckett o de alguna.esee- 
na cargada de un dramatismo —queen ma- 
nos del c nse;.iole— nunca dejade ser tragi- 
comico. 

Bob Koester es otro de los responsables 
de la cantidad de albumes del AEC. El fue 
el primero que los grab6 para Delmark Re¬ 
cords. Ese primerjdisco titulado “Sounds” 
(todavia con el Roscoe Mitchell Sextet) es 
todavia un shock para cualquiera. Mas ade- 
lante Koester graba “Levels and degrees of 
light” de Abrams, “Songs for” de Jarman 
y “Three compositions" de Braxton. Aqui 
ia “new music” toma su lugar en el mapa. 
Chuck Nessa (duefio del sello Nessa Re¬ 
cords) tambien entra en clima y graba 
“Congliptious” de Mitchell y el Art En¬ 
semble y “Numbers 1 & 2” de Lester Bo- 
witfTredentemente editd el "Quartet”' de 
Roscoe Mitchell con Philip Wilson taquel 
primer batero del AEC). 

Siguiendo i|videa de Jarman de que “to- 
dos los sonidos, silencios e instrumentos no 
son mis que herramientas” el AEC, ya de 
vuelta en USA y con sus primeros dos albu¬ 
mes en este pats (“Bap-tizum" en vivoen et 
Ann Arbor Bides & Jazz Festival 1972, su 
primera<'presentaci6n en un festival en 
USA despues de dos afios de silencio y 
“Fanfare for § the warriors”) presentan 
—ya— una amppi gama de conocimientos 
ritmicos y otros ■ impcedecibles e inne- 
narrables que los'ubicafn a la cabeza del 
“avant-garde" de nuestra epoca. , -: r.‘ | 

Como es Ibgico, todos estos ntusicos, 
acostumbrados a tocar Sin compania.co- 
mienzan a tocar colectivamente, at estiiode 
las viejas bandas de New Orleans. Los te- 
mas a partir de estos dos albumes (conside- 
rados, por muchos criticos,-como los mejo- 
res en su genero) atraviesan por momentos 
de “insana” cordura, parodias del >50 (caso 
“Scuffel Shuffel” de Bowie), ritmos islenos 
semejantes a danzas del Caribe (influencias 
que seguramente trajo Bowie en su estadia 
en las islas) que en este caso interpreta Ros¬ 



coe Mitchell y Jarman en flautq, 

l °“Tnoona” y “NonaaH JBB 
versiones que ejempiifican auniS’sef estilol 
del AEC; composicioneS^qfffetpdavia 
Mitchell presenta en algunos sets^"^ '■-} I 
Los temas, como es costumbre —ultima 
mente— terminan en un straig|£'4/4 i/rit- 
mo lento y marcado por 

U su estado puro, la musica 
es una libre especulacion 
(Stravinsky) Jj 

f; Enerode 1979W4 ; stt»"cipda, > “el’ , /mesj 

$ Art-Enable Desppes |lg 

co anos de trabajo no demasiadocohe 
tes, tres albumes vieron la luz ei 
dossemanas. Delmark Records ~—-PP 
at Mandel Hall” (1972)^ Aet'epfc^fhsJ 
(sello propio del grupo) edito “Kabalaba” 
en vivo en Montreux (1974) jurttba Muhaf 
Abrams y el sello ingles Affinity reedito “A- ; - 
Jackson un Your House” |B>73}. ^ 

De la vieja epoca seguitnbs temendo en 
el pedestal a“Fanfare,..” y “Bap-Tizum” y 
|j||:; - a|g|{^k^(tespues, del 


Manfred Eicher (ECM) presenta a este gru- 
po avant-gardista a un publico, por demas, 
vasto. “Nice Guys’’ es, probablemente, el 
disco mas poderoso y electrico del AEC. 
Hay verstqnesrque. inciuyen 'desde .evoca- 
ciones de la Hu via en-los bosques (por me¬ 
dio deflautas) hasta polifonias ritmicasafri 
canas (“Folkus”) cayendo en homenajeaiiep 
este caso al quinteto de Davis) en “Dre¬ 
aming of the master” de Jarman. El AEC 
ha conseguido mantenerse como un grupo 
cristalino donde aparecen y desaparecen Vi- : 
siones del pasado y del futuro, donde todos 
los elementos se fusionan, tanto en escena 
(con sus delirantes- disfraces y caras pin- 
tarrajeadas) como en su mCtsica, que "de-‘ 



;;tin mer- 
Ttro pro- 
queellos 
hemos 
que po- 
. idMos y no tene- 

venderla - N° 

iecesitamos'cambiap;,nuestrja musica... No 
necesitamos ponerle ufr ritrao disco detras 
paJaf-Vehderla. Nosotrcs pretendemos cre- 
mmy' vivir. Eicher estaba aburrido y queria 
^expander ej : ' mercado con una serie de 
|$nuevos pi$ductos...pues bien: aqui nos 
tiene. Pe^nuestra musica es incorruptible. 
Pueden cothprobarlo..." 

<Asi esfj&mo existen —y aceptamos y 
- ' gustamo^ muchos grupos dentro del jazz 
que tieneh un valor en extremo positivo pe- 
££ro no <Ael del Art Ensemble. El impac- 
to multiple;^ profundo producto —eviden- 
tementflllBafe la suma de las diferencias 
musicales de sus integrantes que tiene esta 
< banda nqs cqnfirma —una vez mis— que 
la music^flhb'se>hace para agradar al oido 
: de la rmsjna manera que la pintura no se 
H&gee —o no ^t®n^f ; :que hacer— para 
p|agradar a los ojqs. Si alguien, en algun mo- 
fetitento creyo en esto no vale la pena que es- 
cuchen lo que aquj|rbiatolen cuatro pagi- 
SSwsswe van a de^Hnil.v '--'- 
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Rock electronico ,ciencia ficcion y glamour 

Kn esta cpoca de avanzada tecnologia, todo puedc 
suceder. Incluso un grupo dc personas sin la 
menor idea de musica o composition pueden 
t'orniar un conjunto, lograr la lama v llegar al 
extremo de separarse discutiendo sobre el mayor o 
menor grado de genialidad de cada una de las 
fracciones resultantes. Dejando las 
consideraciones sobr^el talento aparte,. resultan 
muy divertidos. Y%s por eso que hoy nos 
ocupamos de la Human League. 


Ricardo Messina 


HUMAN 

LEAGUE 



Segun David Bowie, escuchar 
(en 1979) a la Human League, 
es “Como escuchar a 1980”, se¬ 
gun ellos mismos, “Ninguno de 
nosotros es realmente un musi- 
co, usamos sintetizadores por- 
que es lo mbs simple que hay. 
No podemos tocar ningun otro 
instrumento”. Por fin alguien 
tuvo la honestidad de confesar 
sus limitaciones, rompiendo asi 
el mito de la (pretendida) ge- 
nialidad que debe existir en todo 
conjunto que se precie. Bueno, 
se acabo todo, por algo estamos 
en la decada del ’80, y el arte 
puede venir por cualquier lado. 
Hasta por el lado de la Human 
League. 

Consultando viejos manuscri- 
tos, hemos descubierto que en el 
afio 1977 existia un grupo 11a- 
mado “The future”'(EI future) y 
que constaba de tres individuos: 
A) Ian Marsh, B) Martin Ware 
y C) Addy Newton. Los sujetos 
A y B trabajaban como opera- 
dores de computation y gracias 
al practico sistema del alquiler 
pudieron conseguir sus prime- 
ros sintetizadores, trasladando- 
se temporariamente a Londres 
(todos ellos son de Sheffield) pa¬ 
ra conseguir un contrato de gra- 
bacion. “Les conviene contra- 
tamos porque vamos a ser un 
bxito”, decia Marsh, "pero las 
companias ponian su mejor 
sonrisa y nos decian que nos 
mantuviesemos en contacto, 
aunque en realidad pensaran 
que eramos una porqueria”. 
Vuelta al hogar y surgimiento 
de Ios primeros conflictos: 
Marsh y Ware no concuerdan 
con Newton y le piden amable- 
mente que desaparezca. Co- 
mienzan asi la busqueda de otro 
“sintetizador” y encuentran a 
Philip Oakey, un antiguo com- 
pafiero de colegio de Martin, 
que no sabia tocar ningun ins¬ 
trumento pero podia cantar. 

Entonces decidieron empezar 
de nuevo, esta vez como “The 
Human League” (La liga huma- 
na), un nombre tornado de un - 
juego de guerra interplanetaria. 
Los juguetes constituian una de 
las debilidades de Ios miembros 
del grupo, y sus primeros ensa- 
yos constituian tambien una 
verdadera tortura para los veci- 
nos de abajo. De todas maneras 
grabaron una cinta y la en- 
viaron a un sello independiente. 


Fast Product, el cual les edit6 
un simple, “Being Boiled" a 
principios de 1978. “Siendo her- 
vido” les valio el titulo de “Hip¬ 
pies tendenciosos”, otorgado 
por Johnny Rotten de los Sex 
Pistols. 

Ellos no se inmutaron y si- 
guieron haciendo lo suyo, pero 
se dieron cuenta que sus presen- 
taciones en vivo resultaban 
muy aburridas, asi que llamaron 
a Adrian Wright para que se 
ocupase de la parte visual, pro- 
yectando diapositivas y trozos 
de peliculas detras y sobre el 
conjunto. Wright tambien era 
un delirado por los juguetes, las 
revistas de historietas y las peli¬ 
culas de ciencia ficcidn, conge- 
niando asi perfectamente con el 
espiritu del grupo. Semejante 
reunidn de personajes no podia 
pasar inadvertida, y consi- 
guieron un contrato con la com- 
paftia Virgin, con la cual edita- 
ron su primer LP,“Reproduc¬ 
tion” a fines de 1979. “Repro- 
duccidn” tuvo algunas criticas 



Philip Oakey 


favorables y otras que hicieron 
que sus autores ingresaran en la 
“lista negra” del grupo, ya que 
ellos “no soportan que se los cri¬ 
tique”. Por suerte, su segundo 
disco, editado en abril de 1980, 
“Travelogue”, tuvo muy buen 
recibimiento, evitandoles asi un 
ataque de nervios. El problema 
es que otro enfrentamiento per¬ 
sonal se venia perfilando desde 
hace un tiempo, ya que Marsh y 
Oakey continuamente estaban 
en desacuerdo. El resultado: la 
Human League se separa ante 
el estupor del resto del mundo. 
|Oh! iQu6 sera de la escena mu¬ 
sical entonces? Afortunadamen- 
te Philip Oakey se encargb de 
detener la ola de pavor anun- 
ciando que el y Adrian Wright 
continuaran como siempre, to- 
mando por supuesto un curso 
acelerado sobre c6mo manejar 
los sintetizadores, y contratan- 
do otro musico, lan Burden, 
quien personalmente no simpa- 
tizaba mucho con los sintetiza¬ 
dores, pero que tomb el trabajo 
“para poder viajar por Europa”. 
Un par de niflas de 17 y 18 afios 
respectivamente fueron incor- 
poradas para los coros, Susan y 
Joanna, y aunque evidentemen- 
te no son las Supremes, Oakey 
confia que en el future podran 
contar mejor que el (lo cual no 
es muy dificil). 

La onda y el sonido del grupo 
no cambib en nada, siguid sien¬ 
do un pop-rock electrbnico con 
mucho humor e imagination, y, 
eso si, tuvieron que recurrir 
mucho mas que antes al viejo 
truco de la cinta previamente 
grabada para las presentaciones 
en vivo, siendo asi que en algu- 
nos temas el unico que hace al¬ 
go es Oakey, acompaflado total- 
mente por un cassette mientras 
canta. El no ve ningun proble¬ 
ma en esto, ya que “cuando uno 
va al cine, ya todo esta pre¬ 
viamente grabado y nadie se 
queja por eso. Nosotros, desde 
el principio, fuimos un equipo 
audio-visual, y llegara el dia en 
que un recital de la Human Le¬ 
ague consista en una filmacibn 
y una computadora programa- 
da para ocuparse de la musica. 
Ya veremos.” Y es asi que la 
Human League continuo con su 
heroica misibn, Con dos nuevos 
simples en su haber, “Boys and 
girls” y “The sound of the 


crowd”, liderada por el exbtico 
Oakey, quien, ademas de citar el 
chocolate como su principal 
fuente alimenticia y reanimado- 
ra, perturba a las damas inglesas 
con su pelo que en una mitad es 
normal mientras que en la otra 
le llega mas alia del hombro. Ca- 
be seflalar que este peinado fue 
adoptado por mas de uno de los 
seguidores del conjunto. Alla es 
Inglaterra y aqui es Argentina, 
y cada uno estb en su lugar. 
Mientras tanto, la otra mitad 
del conjunto. Marsh y Ware, 
formaron la British Electric 
Foundation (BEF), una funda- 
cibn que segun ellos se dedicara 
a promover varias expresiones 
artisticas. Por ahora lanzaron al 
conjunto Heaven 17, con 
Glenn Gregory en voces y John 
Wilson en bajo, los cuales edita- 
ron tres simples, y al primer pro- 
yecto de la BEF, un cassette ti- 
tulado “Music for Stowaways” 
(Musica para polizontes), conce- 
bido especialmente para ser es- 
cuchado en los minigrabadores 
portables. Este cassette contiene 
el tema “Musica para asesinar a 
,tus padres”, una parodia a las- 
series de Eno como “Musica pa¬ 
ra aeropuertos” o “para peltcu- 
las”. Algunos los clasificaron 
como un fiel reflejo de los tiem- 
pos que corren, otros como 
terriblemente aburridos. Aun 
asi, cuando les preguntaron cual 
era la diferencia entre la BEF y 
la nueva Human League. 
Marsh dijo “Nosotros tenemos 
talento, ellos no,". Oakey se rie 
y dice que el hecho de que la li¬ 
ga haya seguido tal cual de- 
muestra que el “era el genio 
detras del grupo”, y asi, sepulta- 
dos bajo una lluvia de flores que 
se arrojan entre ellos, siguen 
adelante. jVamos todavial, que 
junto con las huestes de Ultra- 
vox, Gary Numan, los desapa- 
recidos Buggies, la YMO, John 
Foxx, Kraftwerk y tantos mbs, 
las computadoras pueden des- 
cansar tranquilas sabiendo que 
tienen su future asegurado. 
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NITO MESTRE Prcseniacidn del LP "20/10" - Esiadio obras - 


renovada versibn. Con una improvisacibn 
de Fontana y un breve solo del Negro cul- 
mina el tema, arrancando renovados vito- 
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“Y soy savia, soy sangre, soy los versos 
que hoy te quiero regalar”, canta Nito des- 
de el centra del escenario, acompaflado so- 
lamente por su guitarra acustica. Termina 
el tema (“Distinto tiempo”), y una ovacibn 
cierra su primera entrega. En su retorno a 
Obras (su ultima aparicion “oficial” en ese 
estadio data de abril del aiio pasado, cuan- 
do estuvo con Leon y los Desconocidos), 
Nito tuvo un marco especial. Con lleno to¬ 
tal, clima popular y avidez por escucharlo 
una vez mis. 

Ya con la banda en escena, entona “Al¬ 
go me alcja, algo me acerca”, e inmediata- 
mente sube Rada a ocuparse de las tumba- 
doras. Luego de “Un saludo al mar” viene 
“Aun sin hablar y estar con vos”, en una 


El grupo suena compacto, sin dudas, pe- 
ro no es mucho lo que se puede apreciar. 
Ya el sonido se esta transformando en una 
tortura. Pero esto no es nada, como se vera 
mas adelante... 

“Los remolinos de la inocencia” trae un 
nuevo solo del Mono que poco se puede es- 
cuchar. “Mi mente esta en apuros, pero mi 
cuerpo sabe del mal”, canta seguro Nito. 
Se lo nota afianzado, seguro en las modula- 
ciones, pero no es mucho lo que se puede 
entender de la letra... 

Quedan solos Nito y Fontana para hacer 
“un tema viejito”, y una ovacibn premia la 
entrega de “Fusia”, del mitico LP de Por- 
SuiGieco. La multitud se anima, por mo- 
mentos, a corear las estrofas. Y luego, 
aplausos mil. 

Se agrega Pedro Aznar a escena y se lo 
recibe como un idolo. Se va Nito y el Mono 
con Pedro hacen un tema de clima distinto, 
con coros del Seru, a dos teclados. 

Para “Hoy tir£ viejas hojas”, vuelve 
Mestre. Se trata de una de las canciones 


centrales del nuevo LP. “Hoy las dulces 
palabras que faltan, estin en mi pecho su- 
surrandole al alma”, canta Nito en su ca- 
racteristica onda. Vocalizacibn pulida y 
correcta aparicion de la flauta, y enseguida 
un tema nuevo, inedito aim: “Tema en 
La”. Este, que produjo el retorno del grupo 
en su totalidad, llega a la audiencia en una 
verdadera bola de sonido. Mucho volumen 
conspira con la audicibn, que por momen- 
tos se vuelve insoportable. 

A pesar de todo, arriba del escenario si- 
gue la musica. “El mar de esta locura”, de- 
nominado de entrecasa como “Bolero”, en- 
cuentra a Pedro al comando del bajo. Y se 
festeja su solo en el frettless. 

En el tema siguiente, “Enero va”, Ges- 
saghi pone ajustadas notas, mientras las 
tumbas de Rada le dan el pulso justo al rit- 
mo. El estribillo a cuatro voces cierra el mi- 
mero. Y sigue “Oh, el pcder de la mente”, 
una cancibn que Nito ya interpretaba en su 
etapa de “Los Desconocidos...” alia por el 
’78. Antes era un poco mis jazzera, ahora 
tiene una cadencia tropicalona. Me gusta 
mis esta version, aunque por momentos 
ex trade la segunda voz que ponia Maria 
Rosa. Aqui Gessaghi vuelve a sacar al fren- 
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te su guitarra, en medida intervencibn. 

Nito anuncia a Charly y David. Y una 
ovacion premia la entrada de los dos invita- 
dos. Atacan con “Afuera de la ciudad”, un 
tema de Garcia que figura tambien en 
“20/10”. El ritmo machacante invita al 
baile colectivo, y los coros de Mestre-Lebon 
son seguidos por los asistentes. Casi inme¬ 
dia tamente se desata el ultimo tema, y, con 
todos de pie, llega “Contigo quA pasa”, un 
atrapante rockito de David que desata la 
fiesta general. 

En medio de ovaciones reiteradas, llega 
el final programado. Al pedido de bis vuel- 
ven Nito y banda para hacer “Toma dos 
blues” (aquel tema del primer Album de Sui 
Generis, <,te acordas?). En un largo de- 
sarrollo, Claudio Martinez (ahora en el 
piano), Gessaghi y Rada juegan con apari- 
ciones personales, mientras Nito canta a to- 
do pulmbn. Y cuando suenan las notas fi¬ 
nales, en medio de una apoteosis colectiva, 
se encienden las luces. Pero nadie quiere ir- 
se. El pedido de “mAs musica” es aceptado. 
Vuelven Charly y David para entregar. 
nuevamente, “Afuera...” y “Contigo quA 
pasa”. Todos coreando el estribillo, hasta el 
fin. 


No hubo nueva vuelta. Por mAs que to¬ 
dos se resistieran a retirarse. Con lo visto y 
oido, ya bastaba. Realmente. 

FINAL SIN FINAL 

Nito no pudo tener mejor debut, en su 
nueva etapa, que el que tuvo el sAbado 4 en 
Obras. Demostrando nuevamente que es 
uno de los mejores cantantes de nuestra 
musica joven (si no el mejor...), aunque 
compositivamente no estA en el mismo ni- 
vel. No obstante, la linea general de sus te- 
mas apunta ahora a una salida mAs clara, 
en una busqueda ritmica mAs pronunciada. 

El aporte de su banda tiene mucho que 
ver en esto. Claudio Martinez march el rit¬ 
mo con precisibn, lo que todos escuchamos 
demasiado bien, bendito sea el volumen del 
sonido. Carlos Tribuzy, sin deslumbrar, es 
un bajista correcto, con buena digitaeion. 
Roberto Gessaghi pasb bien su primera 
prueba ante una audiencia multitudinaria. 
Se mostro criterioso en sus inlervenciones, 
aunque no suficientemente imaginative. 
Cantando no se lo not6. La proxima vez se- 
rA... El Mono Fontana tuvo un rival dificil 


de superar: el mal sonido. Su piano llego 
mal y sin claridad. No obstante, se intuyb 
una aceptable performance, sobre todo co- 
nociendo sus aptitudes. Rada, en los 
parches, estA fuera de todo comentario. 
LAstima que, cuando puso los coros, no se 
lo escuchb bien. 

Lebon, con su viola rockera y su voz par¬ 
ticular; Charly. con mAs presencia que 
aporte musical y Pedro Aznar, en una 
nueva muestra de sus avances musicales y 
de su creciente popularidad, contribuyeron 
a darle un marco festivo al concierto. 

El sonido de Robertone. comandado por 
Amilcar Gilavert, esluvo lejos de confor- 
mar. A un comienzo prometedor siguio, a 
medida que pasaban los temas, un desmejo- 
ramiento progresivo. Y todo terminb en 
una bola de sonido dificil de digerir. Las 
luces de Quaranta no deslumbraron como 
otras veces. Se podria decir que sblo pu- 
sieron un poco de claridad ... 

Y la gentc puso lo suyo. Aplaudiendo, 
aceptando los errores, coreando y hailando. 

En sintesis, Nito tuvosu gran noche, con 
una buena respuesla. El rock nacional si- 
gue teniendo, cn el, uno de sus pilarcs. Sin 
dudas. 
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LA HISTORIA DE 
LA COLISION 

Cuando en l976 exploto la fiebre punk 
aparecieron en Inglaterra centenares de 
grupos nuevos. Mick Jones, Paul Simonon 
y un guitarrista IJamado Keith Levine (o 
Levene, como prefieran) decidieron formal 
uno al que le pusieron por nombre “The 
Clash”. 

Al muy poco tiempoxonocieron a Joe 
Strummer. “Nos vimos por primera vez * 
recuerda Jones- en” la-cola para reeibir el 
cheque de desempjeo. Imercambiamos^rai- 
radas pero no nos hablamos..I9os volVimos 
''a cruza'r un par de veces hasta que rompi- , 
mos el hielo cuando nos encqntraifds en 
PortobeJlo Road”. Eta abril de §976. 
Hablando, Jones, Simonon y ^Strummer, 
llegarpn a la conclusion de que debian for- 
mar.un grupo.nuevo, distintoy cot|proifie- 
tido. Jones y Simonon le dijerort trStrupl- 
mer qqe cantaba muy bien pero que con su 
grupo.(lOl-ers) “no pasaba nada”. Joe, que . 
estaba cansado del rythm and blues que 1 
practicaba el grupo, les dio la raz6n y ; se-' 
gun cuenta la leyenda^ horas despues 
convirtio en e| cuarto integrant?. Faltaba, 
conseguir un baterista. Luego' de', una 
infructuosa busqueda, una chica amiga de 
Simonon les : presentd uno: Terry Chimes- 
(en el primer Lp figura como Tory Crimes). 
Inroediatamente cotrienzaron a ensaya^ 

Empezarpn a hacerse, populares' a traves 
de unps,popos gigsy’haciepdo, errun parde^ 
oportuhidades, de support de-lps Sex Pis- ', 
tols. Porsire : ietrasagudas y sib sonTdoiteru-' 
“do no tardaron en convertirse en uno de los 
•favoritos del publico* Al poco tiempo son 
Jlamados para participar 6n-,el festiva'Lde 
Mont-de-Marsan. 

PrOducido por Marc* Zermaiq director 
del sello frances Skydoglespecialista en.pi- 
ratear grabaciories en vivo), esfe antoldgicq 
festival reunid el 20 de-junio de T976 a 900 
jdvenes deSeosos de escuchar alI nuevo soni- 
do punk. Mont-de-Marsan es una minuscu- 
la ciudad fraiicesa ce’rcanaa.te’ffontifa-con'. 
Espana que de la noche'ala manana se yid' 
poblada de adolescentes coff ropas estrafa- 
larias y alfileres dejanebo. Actuaro.n, ade- 
mhs de los Clash, Eddie'& The Hot Rods^ 
Pink Fairies, Tyler, Gang, The Damned,'. 
Nick Lowe, The-Boys, Dr. Feelgood, Thei/j 
Gorillas, y seis grupos franceses.Si bien el 
saldomo fue muyppsitivo debido a lo bajd. 
del nivel de varidsgrupos y por ser al air!, 
libre (algo incompatible-con el punk rock), 
este.festival,quedara en el recuerdo por Ha¬ 
ber sido el p.rimerO en spgeriero. . 

Luego de Mo'nt-de-Marsan, Levene decy 
did separarse de Tjie Clash y se unio aTIo- 
wers of Romance, un grupo integfado prih-' 
cipalmente por las chicas que luego forma-. 
ron The Slits. En la actuaiidad Levene x es 
el guitarrista de Public Image Lipiited„ji 


grupo del ex-Pistol John Lydon. 

Elsiguiente paso importante fue la ac¬ 
tuation en el festival punk del 100 Club, el 
20 de septiembre del 76. Junto a The Clash 
estuvieron The Sex Pistols, Subway Sect y 
Sjouxie & The <Banshees. Ante 700 perso¬ 
nas demostraron con 11 temas que eran los 
mas “profesionales”, algo que en realidad 
no les hizo nqicha. gratia. 

. En f977 los- Pistols organizaron su famo- 
sa y nunca realizada Anarchy Tour, prohi- 
bida por. las autoridades britanicas. En ella 
iban a participar The Clash, The Damned y 
The Heartbreakers, es decir los mas irhpor- 
tantes del momgnto. La razon por la cual se 
prohibio esta gira fue el no menos famoso 
incidente protagonizado por los Pistols en 
el show televisivo dp Billy Grundy en el 
que, provocados por dicho locutor, “sh6-> 
quearon a millones de televidentes qon el 
peor ienguaje escuchado eh la historia de la 
*teHvision brithnica”.' 

Mieritras Jarito. la popularidad de-The 
Clash,segui a asce ndiendo. Las grabaHoras 
CBS y'Polydor los Seguian de cerca. Con in- 
tericiones de contratarlos. A peisar del pelo 
despeihado y las correas de perro, el punk, 
era "el” megocia del momento. De tddos 
modos„%jgfupos tenian cada vez mas in- 
con veniehtes para actuar, en vivo. El es¬ 
tablishment ya habia condenado al punk y 
los duefios de salas, temerosos de que se las 
destrozaran, cerraban sus puertas a los 
nuevos grupos. The Clash no fueron la ex¬ 
ception; por el edntrarib; sus letras politicas 
y su agresidn en vivo eran razones de sobra 
para que k Ids prphiba en todo el Reino 
Unido. 

Finalmente, tras habiles especulaciones. 
firmaron contrato eon CBS (Epic en USA), 
dlevados de la mano por su entonces mana- 
. ger Bernard Rhodes (ex-socio y amigo Inti- 
»mo de Malcon McLaren, el “Brian Epstein 
de los Pistols” y "padre” del punk). Con el 
adelanto The Clash organizo The White 
Riot 77 Tour. A tal efecto contratd a The 
Slits, Buzzcocks y Subway Sect. La inten- 
cjdfr del grupo era apoyar a sus colegas: 
“cuanto mas grupos haya funcionando me¬ 
nostelevisores habrd encendidos". Presta- 
ban su sala de ensayo y daban (cuando los 
dejaban) conciertos gratuitos por causas 
politicas. 

Otras intervenciones del grupo (como la 
grabacion de un programa de TV en Paris 
.Via 'participation en el festival de Jazz (?) 
de Bilzen, Bdlgica) tambi6n derivaron en el 
escandalo. 

PRIMER LP 

En ia primavera de 1977 se edito “The 
Clash”, primer Lp del grupo, grabado eh 
thes fines de semana (9 dias) bajo la produc- 
.-cion de su sonidista Nicky Foote. 

Sin lugara dudas es uno de los mejores y 
ipas importantes LPs de la historia del 
pttnk. La musica, rudimentaria y macha- 


cante, es en realidad la excusa de las letras: 
politicas y audaces,*Strummer y ,Jones se 
siryen ,de ellas para escupir a los oidos indi- 
ferentes. White Riot (Motin bianco), basa-. 
da en t un suceso ocurrido en 1976 en Nut¬ 
ting Hill, donde un grupo de negros apedre- 
aron comercios dejando un saldo de seis 
muertos, Janie Jones, acerca de la reirja de 
las call-girls (prostitutas que se piden por te-' 

, iefono) apresada desde 1973 por razones 
politicas, Hate & War jOdio y guerra/ es to-, 
do lo que tenemos hoy), Remote Control, 
(Control Remoto) sobre los tejes y manejes 
del gobierno, y’otros tantos temas sop 
muestras cabales de la ; filosdfia del grupo. 
En realidad son pacif^ias, pero sU antibeli- 
cismo no es el de una^pajoma blanca, sino 
el de una cara ensangrentada. Por otra par- 
' te, a diferencia de otros grupos que atacan 
ia la sociedad deteriorada con ojos pesimis- 
- tas y nibilisfas, The Clash da una esperan- 
za. Elios no son anarquistas, 

Este Lp-^e edito en nuestre pais convir- 
tiendose en'el primer y. (si no me equiVoco) 
el unico disco de punk rfcfck aparetido aqui. 
De mas esta decir que' paso completamente 
desapercibido, aunque su edicion tiene un 
t valor especial: eopsiderado demasiado “crui 
do" por Epic, este Lp jamas vio la luz en 
EE.UU. en su forma original. 

E n su lugar editafonirecien en 1979, 
aqui aparetid a fines del 77) un album,que 
reune 10-de los temas originates mas 5'can- 
. ciones extraidas de simples ingleses, entre 
las cuales se eneuentra I faught the Law 
(Yo luche contra la ley/ y.,la ley me gan6) 
un inofens'ivo oldie popularizadoJep su mo- 
mento por el grupo Bobby Fuller Four, que 
cantado por The Clash pierde dicho caraq- 

Otros temas del Lp original dignos de. 
mention son 48 Hours, Deny (Negar),..I’m 
so bored with the USA(Estoy tan cansado 
de USA) sobre los programas de TV, Care¬ 
er Oportunities (Oportunidades de trabajo) 
acerca de las escasas y marintencTonddas 
posibilidadcs que brinda el gobierno y Ga- 
ragcland (Garagelandia) algo asi como el 
resumen de la idisioncracia del punk. 

Apenas habian terminado de grabar el 
Lp cuando el batero abandond al grupo, de- 
cisidn que disgustd a los demas. 

DENLES SUFICIENTE SOGA 

Luego de un tiempo Jones conocio a 
Nicky Headon en' un recital.' Le -propuso 
unirse al grupo con la unica condicidn de 
quesecortara el pelo, Headon acepto inme-,. 
diatamente y quedd constituidb asi la for- 
mdcidn que conservan hasta el presente.' 

The Clash siguio presentandose en vivo, 
mientfas comparecian ante innumerable 
cantidad de tribunates, ya que habian adop- 
tado la costumbre de responder con graffi- 
tis a las prohibiciones de que eran objeto, 
tanto de organismos oficiales como priva- 
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dos (de all! naci6 el tema Capital Radio). En 
otro orden de cosas, ya por esa epoca pro- 
metieron la creacion de un club indepen- 
diente, proyecto que hasta el presente no 
ban realizado y que esta lejos de concretar- 
se. 

El 10 de noviembre de 1978 salio a la 
calle Give’em enough Rope (Denies sufi- 
_ ciente soga), un LP cjue recibio muy buenas 
' criticas' y que los jnuestra con progresos en 
la faz musical. 

Las letras continuan en la linea del pri- 
• mer album a tal purjto que reafirman todo 
,lo que dijeron sin contradecirse en nada: 
Last Gang in-Town (La ultima pandilla de 
la ciudad),.English Civil War (Guerra Civil 
lnglesa) y el anti belied Tommy Gun son 
muestras de ello. EJ primertema del album,* 
Safe European Home (Seguro Hogar Euro- 
pep), es el relato de un viaje que hicieron 
Strummer y Jones a Jamaica; Guns bn the 
Roof (Pistolas en el tejado) esta basada en 
“Cuandtf Johnny vupiVa marchando a ca- 
sa”, urfiTcancion de ia guerra civil yanqui, 
mlentras que Cheap Skate js un ataque a 
ciertsj- ptlbliCo que no admite que un grupo 
db^fh mat paso. Las mejoras musicales se 
. manifiestan en Stay Free (Mantenete libre) 
o All the Young Punks (todos.los joven’es 
-punks), por mencionar algunos. " 

El productor de este LP fue Sandy Pearl- 
man. un norteamericano que habia trabaja- 
do con el grupoBlue Oyster Cult, y. que 
fue “propuesto” por Epic/CBS a fin de que 
el gnipo pudiera “entrar” en USA. Pearlman: 
“Via I os,,Clash por primera" vez en vivo en 
Manchester ypienso que son la mejor ban- 
da defrock and roll del mundo. La produc- 
cidn del album la hice sin intenciones lucra- 
tivas-de mi parte. Tqve otros ofrecimientos 
de trabajo por esa epoca pero no los acepte. 
Lo hice por el arte, para que esta revolu- 
ci6n sonora sea llevada al vinilo y hacerla 
sonar lo s.uficientemente bien a -fin de que 
Jos disc-jockeys americanos nq. la'liren al 
‘inodoro; y para que el publico yanqui la 
oiga. Con urvgrupo como TheClash louni- 
co que.deseas es hacerlos .tan poderosos y 
agresivos como te sea posible“ La opinion 
del,-grupo fue bastante diferente. Jones: 
“Hacer el albumjue una miseria, fueron 98 
eiias en el infierno”. Strummer: “Pearlman 
trabaja a base de perillas. Para el la produc- 
ci6n es el manejo de la consola. Estuvo seis 
meses tratando de convertirnos en Fleet- 
wood Mac. Al fijial se rindio”. 

El principal obstaculo de Pearlman fue 
Bernard Rhodes, quien" interfere en sus 
planes. Adembs, Rhodes tambien peleaba 
constantemente con eL grupo. .Fue por ello 
que Pearlman los exhortO a terminar el Lp 
en USA, como finalmente ocurrip. 

Durante la gira inglesa Sort it out Tour, 
el grupo se separo definitivamente d.e Rho¬ 
des." Strummer; “Bernie perdio el control 
sobre nosotros. Su idea era la de no darnos 


dinero a fin de que no nos “arruinemos”, 
que es la forma en que se trata a los chicos - 
que era lo que el pensaba queeramos. Pero 
nos menospreciaba. Como la gente que dice 
que el esefibia nuestras canciones, lo que 
no es cierto. Todo lo que hacia era decir: 
‘No escriban canciones. de amor, escriban 
sobre algo que leS preocupe, que sea real’. 
Es una lastima que hayamos terminado 
con el, pues formabamos un buen equipo”. 

En febrero de 1979 realizaron la primera 
gira americana: Pearl Harbour Tour, con 
gran exito de critica y publico. Recordemos 
que en ese afio se edito el primer Lp en 
USA, al igual que ‘I fought the Law,’, su pri¬ 
mer simple alii. Por fin lograron "entrar” 
en el pais del norte, algo que, segun confe- 
saron luego, nunca fue una obsesidn para el. 
grupof ni mucho menos. 



UN LLAMADO OPORTUNO 

“CrecimOs y^cambiamos, era inevitable. 
Aprendimos muchisimas cosas, como por 
ejemplo saber apreciar mbs lo que nos ro- 
dea, coh una vision no tan cerrada. Nos di- 
mos cuenta de que si dramos mbs sutiles, si 
nos abriamos un poco, podiamos llegar a 
mbs personas; siempre nos escuchaba la 
misma clase de gente y la musica -splo 
bang, bang, bang- se estaba tornando te- 
diosa. De esta forma, si mas chicos es- 
cuchan el disco, quizas empiecen a tararear 
las canciones. Y si las tararean, es probable 
que lean las letras y saquen algo de ellas. 
Pero todo ha sido algo natural para no¬ 
sotros. Todo lo hemos aprendido basbndo- 
nos en nuestro mstinto” 

Estas declaraciones de Mick Jones son la 
esencia fundamental de London Calling, 
un blbum doble que muchos criticos (entre 
los cuales modestamente me incluyo) no 
tardaron en catalogar como “obra 
maestra”. 

Fue grabado.durante los primeros meses 
de 1979, en un periodo dificil para la banda 


(acababan de pelearse con su segunda ma¬ 
nager Caroline Coon y habian iniciado 
juicio contra Rhodes), bajo la excelente 
produccion de Guy Stevens, una importan- 
tisima figura de la era “mod”, que adembs 
trabajo con Spooky Tooth y Moot the Ho- 
ople (un grupo a quien The Clash debe 
mucho). 

La miasica es definitivamente impre- 
sionante: las voces, los arreglos, el feeling, 
en fin, todo contribyyb para que este bl¬ 
bum sea un exito. Fue el primer disco del 
grupo que vendio bien en USA (al precio de 
uno, a las 6 semanas de su edicidn llevaba 
vendidas 200.000 cgpiasj y que realmente 
gustd al publico yanqui. Lleg6 a ser irra- 
diado por FM y, cosa curiosa, fue pasado 
en la famosa discoteca Studio 54." 

La caracteristica sorprendente de Lon¬ 
don Calling es la soltura con que se desen- 
vuelve el grupo para abarcar dfstintos esti- 
los. El trbgico y deprimente tema que da 
nombre al blbum (Londres llamando), el ol¬ 
die rockabilly Brand New Cadillac (Fla- 
mante Cadillac), en una version impre- 
sionante, Spanish Bombs (Bombas Esparto- 
las), cantada en un simpbtico Castellano, 
Clampdown (RepresRjnj, un fuerte mani- 
fiesto social, el pop'-rock de Death or Glory 
(Muerte o Gloriajp-Guns of Brixton (Las 
pistolas de Brixton), primer tema de Simo- 
non, The Right Profile (El perfil derecho), 
sobre Montgomery Cliff. The Carff Cheat 
(La trampa) y, en definitiva, muchos otros 
son los temas dignos de mencion. Como cu- 
riosidad, despues de. Revolution Rock (un 
reggae impresionante) hay un tema de ya- 
pa: Train in Vain, una simpbtica canciOn 
cantada por Jones. 

London "Calling fue un gran paso hacia 
adelante para los. Clash. Con el abandona- 
ron el sonido decididamente “punk”, pero 
no sus convicciones. -Anfiboldgico era, 
pues, determinar cubl iba a ser el futuro de 
la banda. 

MAS GIRAS 

Durante I9?9 y 1980, The Clash siguid 
realizando extensas giras, ya sin presiones 
politicas ni orgariizativas. 

Al igual que las verdaderas bandas de 
rock, el “fuerte” del grupo siempre fueron 
las actuaciones en vivo. Todos los que los 
han visto coinciden eh afirmar que el grupo 
sobre el escenariose convierte en una aluci- 
nante expeciencia audiovisual, cargada de 
ritmo y potencia. Siempre han hecho lo po- 
sible para que su publico pueda bailar (obli- 
gan a sacar filas de asientos a tal fin) y ten- 
ga contacto directo con ellos (en un con- 
cierto en Belgica, Strummer rompio una 
cerca de proteccion que separaba al publico 
del escenario). 

Pero por otra parte, y continuando con 
la historia, no todos recibieron con flores a 
London Calling. Muchos de los antiguos 
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yanqui haciendolo. Styx, Foreigner o algu- 
. no de esos grupos ampulosos. Pero .Wego 
me di cuenta de que si podiamos saC&rTq al 
precio de uno, entoftces la propQesja era 
vhlida y..?mejor para nosotros!” .En teali- 
dad'no pudieron sacarlo'al precio de uno 
porque CBS ‘ se nego terminantemente. 
"toego de peleas y discusiones lograron que 
en UK se venda a (5,99 y en USA a U4.95 
Clo quf ya es bastante). En „definitiva los 


su primera banda, Lose this Skin, esla cqn- 
tada t>otuna®)ujer fe) e yicluye up tema for- 
mado -por efectos de'cintas (Mensforth 
Hill).. •' 

Por ultimo, el jado'd tambien tiene sus 
rarezas: una extraifti vtfrsion s^rqi- 
instrumental de “Washington’Bul.lets” titu- 
lada Silicone oLSapphire.-mas efectos de 
cinta y una version “infanjH” de Career Op 
portunities (unO ^e los mejoreS temag del 
primer LP-y “clasico” del grupo). Sandinis- 
jja! finaliza"con Shepherds Delight (La deli- 
pia del pastor), uri tema aciijtico salpicado 
®bn efectos sofioros. *. . ^ ' 

CUADRUPLE ^ 

Hoy, a cinco afios. de 1976, Sabemos 
cuales de aquellos centenares> de grupos 
'njgvos'hari resisticjo el paso deltiempo sin 
abandonaijajilossfia punk que los'originb. 
Indudableiflente, los Clash .son uno de 
ellos. . 'r*" ' 

En ej pasado-fuepon una de las bandas 
punks mas jmportantes. Eti el presentefSon 
uno de los mejgres y mas honestos .grupos 
de rjjck. El futuTO no puede se*r mas prSniP 
sorio para este grupqque segqraqiente tatg- 
bien dara que hablar en los prbximos afios. 


unicos perjudicados fueron los propios ar- 
tistas^recieri cuando vendan 200.001 coj 
pias en U£, recibirin 30 peniques en cqif| 
ceptp de royalties (!). Strummes “Teniamf8|| 
que decidir: 6 sacabamos el difco odes 
ciamos juicio. Y realmente es dificil -decidir 
cuando pones tu vida y.alma en un pedaci-^ 
to de cmta para que luego se quede en un" 
estante durante un ailo. Sobre todcWenien- 
do en cuenta las letras. Yb no escrmo can» 
.cioncitas de amor qtie sonarian igual 
deqtro de 50 anOk”. . " , 0 

En lo quells pec ta al album en si, es 9b- 
vio que la audition corrida de sds 36 Temas 
se puede hacer.tediosa. Pero en realidad los 
temas son muy parejos, y el agregado de 
instrumentos como violines, .marimbas, 
teclados y vientos (estos ultimos tambien 
estaban present^ en “London...”), sumado 
a voces infancies, a sicodelia y a una infinr- 
dad dq combinacionesritmicas querabarcan 
tanto reggae, beatfdisco, calypso, jazz, co¬ 
mo poph-ock, son los-andamios que utiliza. 
el grupo para crearjuna estructura musical 
muy sbJjda altamente conviflcente. Si-ya. 
“London Calling” mostraba un sonido 
compffctaniente diferente al de los primeras- 
LEs, Sandinista! hace dujlpr por momen- 
tos- que se trata 'dff los' mismos miisicos, . 

El lado I comienza" con The Magnificent 
Seven (Las magnificas*?),- un bjjen tema ^ 
que da una idea general de lo que va a Ser eh* 
album. La hermosa.melodia de'ffitsville. 
UK, cantada. por un core de rrinos y el rit-' 
mOiJisco de Ivan meets GI Joe .(Ivan se en- ■ 
cuentra con elcolimba Joe), son.otros de, 
los puntos fuertes del lado. 

El lado 2 presCnta las sorprtsas de,un 
“vals” -Rebel Waltz un te'ma jazzeado -. 
Look Here- y un pOR-rock -Somebody got 
Murdered (Al|uienjde asfeinajlo).- 
.. El lado 3.es uno^e los mas parejos. des-" 
tacdndose ei\sus temas el rpanejo de los,#it- 
mos y las'melodias (Lightning Strikes r Lets 
go Cra^y, The Sound of Sinners). 

El lado 4 se abre con el divertido Police 
on my back, y cogtiene-al puntO ctfhnine 
del album: Washington Bullets (Las’Ba las 
de Washington); que con ritmo centroameri- 
cano y acompahamienyto de unas marimbas 
narra la intervencion de EL.UV- en los 
paiseS del T#rcer Mundo’ El lado finaliza 
con una versibn de “Guns of Brixton” (de 
London Calling) cantada- por una nenita 
con acompaiiamiento de piano'. 

El lado 5 sorprende dqsde sU comienzo: 


seguidores. de la banda se sintieron 
defraudados por ia nueva direccion del gru.- 
po, entendiendp que se habian “comerciali- 
zado", cuando eryealidad lo que hicieron 
fue ‘,‘progresar notablemente”. En 1980, 
durante un conaierto en Hamburgo, un 
grupo de punks que estabh en las primeras 
filas los proyocaron tirdndoles del cable del 
miciofono y gritandoles: “se vendieron”. El 
ambiente de .violencia crecio hasta que 
Strummer, enfurecido, le pego a unoen la 
cabeza con su Teleca ster,_b a explicacion 
del cantante sobre estds atagues es la si* 
guiente: “obviamente se adecuaron a la mo- 
da y lo qye quiereagff son cosas-como Da- 
da-da. y esa clase de explosion energetica; y. 
no tiene nada de malo, solo que hay cientos 
de grupos haciendolo. Lo que quiero decir 
es que por ejemplo,-de.seguro nadie se 
-aceraa tes Ramones y les grita: ‘Se •ven- 
diecon'. Pero yo no escucharia-flfi LP de 
JsrRamones a menos de que me ataran a la 
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MUCHACHO RUDQ 

B ' * ■ 

En marzo dq ese-afto.se estrenb Rude 
Boy v una iKlicula protagonijada por The 
.Clash y Ray GahgeJim.asisteiUe.de ellos) 
que fuera filmada por Jack Hgfett y David 
Mingay duranie .la.$ giras de 1977 y 1979. 
Rude Boy es un muy bpenjilm argiimental 
y documental, que presenta conflictos de 
indole universal. 

i(fLA.SHINISTA! 

dCuantos albumes triples existen en la. 
historia del rock? Si consideramos recopila- 
ctones, conciertos ?n . vivo, festival^, 
etc... seguramente hay unos cuantos. Pero 
formados Integramente por temas origina¬ 
tes, muy pocos. the.-Clash ha hecho uno: 
Sandinista!.. edifadb a fines de 1980. 

Sandinista! es una obra monumental, 
un trabajo mayusculo al que no se le dio la 
importancia que merejgg, probablemente 
porque a los nusmos Clash eso no les inter- 
sa. Strummer: l ‘En un momento pense que 
podria confUndirsc' con aigun tipo de aao- 
gancia inflada. Me imagine a aigun gfupo 


Pcur! Ilarhour**7‘l ledkion* tni.-ncsn dc ta v^rddn USA ' _ 

^Bldtv Matkei cCrtft II I’ dc SO ctn. ediutdocn USA. cbn« Rnta^ 
qttc ^on recoftitector de inediuw y dc lados “B** de sirepfeS). 
Sandinisia Now! (selection de 12 icmA de Sandinisia!, ediiado 
porrolumb-a • promociona! especial para DJ>» 

• Exifien s6lo 20 copias de uh EP de 30 cm que coniiene'los $iV 
guiefitcs temas; Tb* Call out/ The cool out/ Magnificent Seven/' 
Maghificcnt-dance. 

pira/as . . . ' 

16 Tracks - Kampuchea Conceit ♦ ■ 

Live m-Para 77./7S ' ’ . # ■ 

Take it or leave it Beclrtc Cirvui. England May 8. 197?- 
(vola The Clash cuofia. ademas. con itmitmerabtes parttcipo■■ 
clone 1 , en aibutnc, dt>recopilact*n dc yarios inltrprdes, 
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Estimada gente del Expreso: 

Realmente es bueno para mf des- 
puis de haber escrito mi ultima car¬ 
ta, lamentablemente, criticando el 
gran bajtin con que venia saliendo 
la revista, hoy tengo que ser lo sufi- 
cientemente justo como para volver 
a "hablarles" para decirles que estoy 
contento y mucho con uds. ya que 
sc \e se han preocupado por levan- 
lar cl nivel: y a mi me parecc lo han 
conseguido!!! 

Porque a pesar de haberse volca- 
do mis hacia lo estrictamente musi¬ 
cal, las notas que hacen.(o traducen) 
son de otro lipo que el que nos te- 
nian acostumbrados; igualmente la 
parte de fotografia o comentarios de 
discos se ajustan mis a la realidad 
que esos que venian publicando y 
que muchas veces mis que comen¬ 
tarios parecian comentarios de las 
matronas del barrio (y despues de 
haberlos distorsionado bastantel. 

Y una cosa muy importante: pa- 
rece ser que se olvidaron un poco de 
coparse con algunos temas en espe¬ 
cial Icaso Spinetta o musica brasilera 
o Jazz-Rock en su momento). No es 
que me disgusten ninguno de los 
tres temas, sino que molesta que se 
reiteren constantemente con lo mis- 
mo. Haciendo eso son igualitos a 
esos programitas de radio que pasan 
silo los disquitos de moda. Que'Em- 
bole che!!!. 

En fin, me alegra mucho, que 
despues de todo, se hayan dado 
cuenta de sus errores (para ml, no!?) 
y que tengamos ahora casi la revista 
que tuvimos no hace tanto. 

Un abrazo fuerte y a no aflojar... 

Rubin Jorge Vizquez 
Uriburu 924 (ex Espafla 940) 
1846 - Adrogue - Pcia. de Bs. 

As. 

P.D.: FEL1Z CUMPLEANOS & 
MUCHAS GRACIAS POR LOS 
AFICHES (ex posters). 

Bien amados locos del Expreso: 

Quiero en esta carta dar gracias 
por encontrar esta publicacion to- 
dos los meses sin perderse en el mi- 
metismo de las otras. Esta es el 
Expreso y no otra, brilla por su pre¬ 
sence. y por su ausencia cuando al- 
gin "grifito" me castiga, miri, no 
hly mas. je! tenes la "quar" quier co¬ 
sa, o la Pelo a la cual le digo: sabes 
lo que pasa vago. ahora viene medio 
con pediculosis, sabes!. bueno eso es 
lo que me pasa cada fin de mes. cor- 
tindome el pelo una vez por mes. A 
proposito queria agradecerle a Le- 
benglik por ser tan preciso y tan 
exacto en cuanto a lo que significa 
tener delante nuestro a ‘Chiquito’ 
Corea & Gary Burton. Las ultimas 
cinco lineas de su nota (del concier- 
to) son la sintesis dialectica para que 
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de una vez por todas comprendan 
aquellos que uno no exagera en lo 
mis minimo al afirmar que Chick 
Corea es un monstruo. que es el cre- 
ador mas impresionante de los ulti- 
mos tiempos junto a otros pocos. 
sea Bartok. Miles Davis, o John 
Lennon. ;Para que decir incoheren- 
cias. o elucubrar sobre su tecnica o 
compararlo con Gieco (segun te- 
nebrosa nota de G.G. en Humori si 
el ya es lo que es y no otra cosa? Del 
‘60 al 70 todo fue Beatles ok. Lleg6 
el movimiento Woodstock y todos 
eran felices. Aplasto el heavy metal 
con Purple y Zepp. La regasto el 
rock sinfonico-parafernalia-burgues 
con Yes y Genesis. Todo bien, pero 
la musica de este liempo la lleva Co¬ 
rea. la trae Weather Report, la pa- 
sea Jarrett, la enaltece Me Laughlin 
y muchos mis le dan relieve. iCo- 
mo se llama? Quizis Jazz-rock.Jazz- 
fusion. etc, etc. Pero basta, ahora 
manda y por algo manda, por 
muchas cosas que no es s6lo tecnica 
como las otras, comenzo en algun 
boliche Jazzero de Los Angeles para 
ir creciendo y copando las ciudades 
mis importantes de America y 
Europa y del mundo, con alguna 
melodia afanada de Miles Davis, 
con alguna armonia de Evans o Pe¬ 
terson, o de Art Blackey. o Charlie 
Parker. Pero siempre con honesti- 
dad y sangre. eso, mucha sangre 
curtiendo trastes en algun habiticu- 
lo de Berklee o simplemente con un 
amigo. 

Entonces, nada que se precie de 
gastarla es por azar. Si hubo un Lu¬ 
na repleto para escuchar zapar a 
Zawinul y Jaco tambien hubo un 
Luna para Corea & -Friends y un Lu¬ 
na para Ponty, que haya habido di- 
ferencias cuantitativas de gente no 
significa nada. porque Queen lleno 
mis de dos veces Sirsfield.! 

A proposito, veo la publicidad de 
■Jade' que vuelve y bueno. Jade la 
gasta! que new wave ni Police, ni 
punch! por que no se dedican a 
componer musica. 


Expresos, no quise ser cargoso pe¬ 
ro por lo menos asi lo veo yo! Los 
saluda con placer 

Jorge Sarquis 
I. Casanova 

PD: Seria mucho que me la publi- 
quen. Seria feliz si acusan recibo. Y 
si siguen acusando a quienes se lo 
merecen. 

N. de la R: Gracias por el ofreci- 
miento de tu 2* posdata (la que no 
publicamos). Lo tenemos en cuenta. 
Al Expreso: 

Han terminado los recitales de los 
artistas brasileros, y la unica conclu- 
si6n que saco es que los brasileros 
nos hacen de “goma”(sin que en es- 
to quiera haber una competencia). 
Verio a Milton, a Caetano, a Gil- 
berto, a Gismonti, Hermeto y NA¬ 
NA VASCONCELOS me ha de- 
vuelto la fe en la musica que yo ya 
habia perdido durante la dicada del 
70 con un rock decadente tanto 
aqui como en el extranjero. Y la 
pregunta no se puede evitar: ipor 
que nosotros no tenemos un movi¬ 
miento asi? Porque no ve van a de¬ 
cir que lo de aci es un movimiento, 
cuando el grupo mis importante 
que es Almendra silo tiene graba- 
dos 4 6 5 long plays. Fijense en el 
Brasil, la cantidad de interpretes, 
compositores y gente que hace mti- 
sica. Ahi no tienen problemas, to- 
can cualquier tipo de musica; no 
tienen el prejuicio que tenemos no- 
sostros con respecto a la musica ro- 
mintica que nos hace abuchear algo 
que tiene toque abolerados como en 
el caso del recital de Caetano, o 
cuando este cantd, segun me conta- 
ron, "El dia que me quieras”. Si se- 
fiores, los brasileros son MUSICOS 
hasta la medula. Aqui silo hay 
honrosas excepciones: Piazolla, 
Mercedes Sosa, Mederos, Jaime 
Torres, Dino Saluzzi, Cuchi Le- 


guizamin, Manolo Juirez y quizis 
Spinetta (Flaco, por que no tiris al 
diablo todo lo que estis haciendo y 
haces musica que le guste a todo el 
mundo, desde mi vieja hasta el poli- 
cia de la esquina, pasando por los 
tangueros y terminando en los de la 
musica clasica, en lugar de perderte 
en sombrios laberintos literarios y 
musicales que silo me hacen pensar 
que los argentinos somos "TRIIIS- 
TES” y los brasileros son "ALE- 
EGRES”). Si, no cabe duda: nos lie- 
van 100 afios de ventaja como dijo 
el Cuchi. Pero eso no es todo; hacen 
una musica extraordinaria, hablan 
sobre temas cotidianos, no le temen 
a las letras de amor como nosotros, 
no estin divididos en sectas como 
sucede aqui (Gismonti invita a gra- 
bar a Zeze Motta y a Joa Gilberto, 
por ejemploi, gozarf de la musica 
tanto como si estuvieran haciendo 
el amor, tienen la bohemia que falta 
aqui; les gusta todo tipo de musica y 
por sobre todas las cosas hacen mu¬ 
sica con un corazin tan grande co¬ 
mo su pais y nunca, han abandona- 
do esa bendita canciin de tres minu- 
tos (iEh, flaco?) que los hace popu¬ 
lates y buenos a la vez que es lo mis 
dificil de hacer (iSe acuerdan de 
Lennon?). 

AI Expreso le ruego encarecida- 
mente que no tengan el menor repa- 
ro en informar todo lo referido a la 
MPB. Felicitaciones por la nota 
sobre las modas en la musica argen- 
tina del N° 52 y la de Queen. Son 
las mejores notas que se hayan 
escrito en una revista de mtisica de 
este pais. Para finalizar quiero de¬ 
cirles que a dos horas de vuelo se en- 
cuentra uno de los movimientos 
mis importantes de la musica ac¬ 
tual, por no decir el mis importan- 
te. No vacilen, conozcanlo. 

Carlos F. Rossi 
Segui 447 • (1406) 

Capital Federal 

P.S.: iVAMOS ARGENTINOS! 
;NO SEAMOS MAS PAPISTAS 
QUE EL PAPA! Dejemos todos los 
prejuicios de lado y espero que los 
brasilefios sigan “hinchando” a pe¬ 
sar de Lein. 

N. de la R.: Vamos Carlos F. Rossi 
no seas mis papista que el Papa. 
iPor que tantos prejuicios con Spi¬ 
netta? 

Queridos Maquinistas y pasajeros: 

Por fin me he decidido a comuni- 
carme con ustedes, loquitos que Be¬ 
gan todos los meses a: "Darme la in- 
yeccion a tiempo antes que se me 
pudra el corazin". Si, porque yo me 
prendi alii por el vagin N°26 y no 
pienso bajarme, quiero continuar 
este viaje no imaginario abriendo 
nuevas puertas en cada estacion. 

Vuestra revista creo es lo mejor- 
cito en plaza, yo incursione entre 
vuestros excelentes congeneres 



(Hurra. Quark. Zaff. Petal pero no 
puedo evitar ser expresomaniaca. 

Quiero felicitarlos por la seccion 
Poesia en el Rock que gracias a las 
buenas traducciones de las letras 
nos permiten conocer que esta pa 
sando por la cabecita de esios musi- 
cos que tamo nos copan a traves de 
su musica; a proposito, 0 por que no 
'ponen letras de los Kinks?. Muy 
buena tambien la nota sobre el tan¬ 
go y sobre todo la inclusidn de 
afiches: esta.nueva idea rompe con 
el clasico esquema del poster-fotito- 
rockero y nos permitira conocer a 
nuevos artistas. Hablando de TV. 
esa electrica compafiia de Seftoras 
Gordas y no tanto y de sus nenas 
bobas enamoradas del ultimo galan 
de turno. A pesar de que les guste 
tanto la guita es increiblc que haya 
programaciones tan rudimentarias 
teniendolcaso ATC) equipos ultra- 
modernos y que con salas de graba- 
ci6n con todos los chiches se dedi- 
quen a grabar chancros "musicales" 
de tan baja calafla. 

De todas maneras vivir protestan- 
do no cambia las cosas, en todos los 
casos hay que hacer, me molestan 
mucho esas cartas de flacos/as que 
parecen viejos rezongones quejan- 
dose todo el tiempo:;hay que mover- 
se! seguir haciendo musica, poesia, 
organizar recitales. Aunque cueste 
algun dia nos van a escuchar. nos 
tendran que reconocer. jcarajo! 

Para que haya cambio hay que 
dar amor y honestidad en todo por- 
que aunque seanios pocos ese amor 
va a prender y florecera. tirando pal¬ 
lidas seguiremos en el pozo y aim 
mis abajo. 

Bueno chicos delirantes. sera has- 
ta que necesite comunicarme con 
ustedes. Ademas me gustaria un to- 
cazo comunicarme con flacas/os de 
todo el pais, del mundo y aun mas 
lejos para compartir e intercambiar 
ideas, gustos y por sobre todo 
mucho Amor, los esperol! Un beso 
grande Maquinistas. 

PD: Extrafiar notas como: la mara- 
t6n naturista. parto natural, etc; 
siendo imprescindibles. Chau. 

Adriana Ledesma 
Yatay 12-pl6-Dto “C” 
Capital (1184) 


Gente de Expreso: 

Se esta produciendo un interesan- 
te fendmeno en cuanto a las revistas 
alternativas y subterraneas. Como 
un mayor compromiso con los 
problemas externos y para consigo 
mismas, buscando la forma de me- 
jorar y crecer. 

Y esto indica la enorme necesi- 
dad del joven de comunicarse y de 
expresarse en un medio que lo opri- 
me cada vez mis, cuando no lo con- 
vierte en zombie del consume in- 
discriminado. 

Muchas publicaciones asi lo han 


entendido y en forma independiente 
lajena a manejos difamantes) tratan 
de juntarse con otras para, solida- 
riamente. ayudarse. Porque en defi- 
nitiva vamos a tener que asumir 
nuestra ineludible misidn para no 
sucumbir como seres humanos: en- 
contrar la justicia a traves del amor 
y la libertad. 


Daniel Schapces 
Revista Kosmos 
De las Artes 1125 
(1424) Capital 


DIALOGO 

COMPRIMIDO 


Pepe Sinchez de “La Puerta” 
(Mendoza): Ya les vamos a escribir 
contindoles nuestra experience. 
Desde ya les adelantamos que el ca- 
mino es duro. 

Hugo “Negro” Giminez (Jose L. 
Suarez): Con respecto a los mendi- 
gos tenes razon. Estamos arribando 
a la conclusion de que muchos de 
nuestros redactores tienen un deli- 
rio de ascenso de clase excesivo 
cuando van a los recitales. 

Gitano Manolin: "Eres un chico 
muy particular y te diferencias de 
todos tus amigos. Seris un gran 
astronauta". Firmado: Bazooka. 
Carlos Daniel Favilla (Villa Celinal: 
Recibimos tu carta de amor y ahora 
esta. Gracias de verdad. 

Jose Oscar Mazzoleni iSanta Fe): 
Nos escribe contindonos acerca tje 
un recital que dieran los grupos 
Magma (Parani), El Banquete (Ro¬ 
sario) y Fata Morgana (Santa Fe) el 
pasado 20 de junio en la ciudad de 
Santa Fe. Jose nos dice..."Como re- 
sumen: un buen momento de musi¬ 
ca que demuestra a las Claras que 
unidos se pueden hacer cosas tan 
lindas como esta...” 

Sergio Gabriel Caron (Cdrdoba): 
Gracias por las fotos Sergio, queda- 
rin para nuestro archivo. 

Daniel (Peter) Rodriquez (Alte. 
Brown): Nos felicita y tambien nos 
hace saber de sus ganas de leer no¬ 
tas que salgan de lo estrictamente 
musical. Opina sobre el "ya tan gas- 
tado tema Queen" y da su voto a fa¬ 
vor de RUSH. 

Rerista VIDA: Gracias por la her- 
mosa tarjeta que enviaste en el dia 
del Amigo. 

Francisco Gotten: (Quilmes). Bien. 
vemos que estas muy preocupado 
por la moda y sus derivados. Ser jo¬ 
ven es un peligro. Cuando tengas 
cincuenta afios ya no te van a mo¬ 
les tar. 

Carlos Ernesto Maubecin: (Saenz 
Pefta): Tus fotos son buenas. para la 
proxima mandanos las de Carmen 
Barbieri. 

Laura Cecilia de Graca: (La Plata): 
iEn qu£ cayeron nuestros colegas? 
Gracias por tu tarjeta. 



SABADO 8 - 22 HS. 

CINE CERVANTES - 51 entre 11 y 12 
LA PLATA 

INVITADOS EQUINOX 


VIERNES 21 ■ 21 HS. 
AUDITORIO BS. AS. (Ex Kraft) 
Florida 681 

ENTRADAS EN VENTA CON 
3 DIAS DE ANTICIPACION 


EXPRESO-47 











